CTEMNAH BAHESAH, ENTEHA
BAHESAH!

«WIEN ODER SALZBURG?». MO3AHMNIA
3EO/TIbBMAUP KAK CUMIMTOM?

OT 60M0 3aITUTUTHCS HEMMb3ST, HO OT CIMJI, Pa3PYIIAOIMX TOJ06HO
60mM0aM, — MOXKHO.
Xanc 3ednvmaiip

OG6pyienue 1 cOMMKeHe — YaCTH OFHOTO Ipoiiecca. BHOBb
¥ BHOBb — TeMa yTpaThl 1 06peTeHusI.
Bepnep Xopmann

Abstract

B Hacrosiieit my6amMKamnyy aBToOpbl IPeIoaraloT MpeanonaranT
TIPUIOKUTD U3BECTHYIO MKOHOJIOTMUYECKYIO CXeMY UeThIPEX YPOBHEN
TIOHMMaHUs IPOU3BeIeHMs UCKYCCTBA, IPpeaIOKeHHYI0 XaHCOM

! Cmenan Bamesn — mpodeccop kadempbl BceobIieil MCTOPUM MCKYyCCTBA
MOCKOBCKOTO TOCyZapCTBEHHOTO yHMBepcuTeta uMeHu M.B.JlomoHOCOBa,
JIIOKTOp  MCKYCCTBOBeJleHMsI, wieH PenakuuoHHOit Kkomteruu AU,
vaneyans@gmail.com; Enena BanesH — ¢wuionor, nepeBogunK, aBTop CIrie-
LMAIbHBIX KYPCOB [JISl CTYOEHTOB, U3yUYaIOIIUX UCTOPUIO U TEOPUIO UCKYC-
cTBa B MOCKOBCKOM TOCYAapCTBEHHOM yHMUBepcuteTe uMeHu M.B.JlIomoHO-
coBa 1 BoIclieli nIKo/ie 5SKOHOMMKe.

2 HacTostiuit TeKCT MpeACTaBasieT COB60i PYCCKOS3BIUHYIO PACIIVPEHHYIO
Bepcuio nmoknaga «Wien oder Salzburg? Hans Sedlmayr’s Late Work as
a Symptom», coesaHHOTO Ha KoH(epeHIUN «BnusiHue BeHCKOI LIKO/BI UC-
TOPUM UCKyCCTBa 0 U nocie 1918 romar, mpoiuexiieir B UHCTUTYTe MUCTO-
pum uckyccrBa Yemickoit Akagemnun Hayk B 2019 rogy B IIpare.
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3enIbMaipoM U BKJIIOUAKOIILYIO B TOM UMCJIE U «3CXATONIOTMYECKUTA
YPOBeHb» 3HAUEHMS, K TPOGIeMe OLIeHM Y MHTEPIIPETALINM €T0 CO6-
CTBEHHBIX Ipou3BeAeHmnit. C TOUKM 3peHMs aBTOPOB 3TO IIOMOXKET
MOHSITh KaK COOCTBEHHO MeTOmoIOorMI0 XaHca 3e/ibMaiipa, Tak

Y JIOTUKY, 0(OPMJISIIONIYIO KOPITYC €er0 TEKCTOB B IMHOE 1IeJIoe,

B TOM YJICJIEe C YYETOM €ro MOo3LHUX Imybnmkanuit. ToT cCMbICII, KOTO-
pblii 3emyibMaiip puaaBan Mmetadope «pynH», OOBSICHSIET U €T0 00-
palieHye K HauaToMy yunuTeneMm 3efibmaiipa Makcom JIBOpsKakKOM
Jle;Ty OXpaHbl TaMSITHUKOB, KOTOPOe MblI B TeKcTe «Pa3pymeHHas
Kpacora» (1965), cosgaHHoi B 3abLbypre, rae 3eabMaiip MpoBest
MoC/AeAHME IBALIATh JIeT CBOEI JKU3HU.

Knrouesole cnosa

3enbMarip, MKOHOMOTUS, [IBOpskak, BeHckas 11Koja MCKYCCTBO3Ha-
HMSI, Ie7I0 OXPaHbl TaMSITHUKOB.

Mbl mnipepyiaraeM MOCMOTPETh Ha AEATENbHOCTh YYEHOTO,
MCTOPMKA MCKYCCTBA (B JAHHOM cilyyae — XaHca 3ejibMaiipa)
€ro >Xe COOCTBEHHbIMM IJ1a3aMM: TO €CTh, MMEHHO Kak
Ha TBOPUYECTBO, B M3BECTHOI Mepe cXoXee C TBOPUECTBOM XY-
IOKHMKA, a TOTOMY JIOCTOMMHOe MMEeHHO repMeHeBTUYEeCKOTO
NoAXona (MKOHOJIOTUMM B LIMPOKOM CMBIC/IE C(JIOBA), UMEIOILEro
B BUAY IIPUPOCT-KOHCTPYMPOBAHME, @ HE TOIBKO PEKOHCTPYK-
LMIO-pacuiMpeHme 3HayeHus. B ciydae ¢ 3emyibMaiipom 3TOT
MOAXO[, CYJIUT HEKOTOPble MHTepeCHbIe U MOyUYUTe/lbHbIe 3¢-
(ekTbI, ecnu MPUMEHSIETCSI MMEHHO ero Mmoaxol — CTPYKTYp-
HbI/i aHa/INU3 «KPUTUYECKUX (Gopm», HO yKe He MCKyCCTBa
M KyJAbTYpbI, & TEKCTOB U MPOU3BOAUMBIX UMM 3(PheKToB —
KaK KOTHUTUBHBIX, TaK Y STUUECKUX.

ToBOpst coBCeM KOHKPETHO, aHAJIUTUK, IMOCTYAUPYIOLINIL
Xy[IOXXeCTBEHHbIe U TyXOBHO-UCTOpUUecKkue (peHOMeHbI B Ka-
yecTBe 0O6BEKTOB MMArHOCTUPOBAHMUS, CAM IOJIKEH OBbIThH ITO-
MeIllleH B COOCTBEHHYIO «MCTOPUIO OOJIe3HU», U3 Yero BO3HU-
KaeT BOIIPOC K €ro COOCTBEHHOMY TEeKCTYaJlbHOMY KOPITyCY:
Kako¥ MarHO03 MOKHO ITOCTaBUTh M KaKOBBI TIPOTHO3bI, €C/IU
MMeTb [e/I0 C TaKUMU «CUMIITOMaMu», KaK Mpexae BCero
«YTpata cepenuubl» (1948)!, 3arem — «BO3HMKHOBEHME COOO-
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pa» (1951)?2 u, camoe rnaBHOe — «PaspyieHHass KpacoTa»
(1965)3. TlocmemHMit TEKCT — CaMblii HeGOJIbIION U caMblit Cy-
IIeCTBEHHBIN [JIS HAC, TaK KaK OH MO3JHUI U OTYACTU UTOTO-
BbIli. 32 HEAOCTATKOM MeCTa Mbl OOCYOMM JIUIIb MTepPBUYHbBIE
HaIIY BIIeYaTIeHus, XOTsI Y Hac ¥ O6bl1a BO3MOKHOCTb HaOJIIO-
IaTh «IalleHTa» Ha MPOTSHKEHUM MOCTATOUHO AJUTEeIbHOTO
cpoka®.

MbI XOTUM T0Ka3aTh, KAK HEKOTOPbIE aHATUTUYECKME Me-
TOAbI, HE TOIBKO MOTYT MMETb JIeJI0 C KPU3UCHBIMMU SIBJIEHUSI -
MU UM 00bEKTaMU, HO U Jaxke MopoxkaaTh ux. KoHdaukr Bxo-
IOUT B IIpaBMjIa UTPbI, MMEHyeMOi repMeHeBTUKOI1®, HO 3Ta
UTpa JO/DKHA OBITh JOCTATOYHO OCO3HAHHOI, OTpedIeKCUpo-
BAHHO M OTBETCTBEHHO-B3aMHOJ, BK/IIOUAsl MCCIeA0BaATENS
He KaK He3aBUCUMOTO «CYyAblO-3KCIlepTa», a BOBJIEYEHHOTO
yuaCcTHMKA M [Oaske O6bekTa WUrpbl®. I'epMeHEBTMKA MOXKET

! Sedlmayr, H. Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. Und 20.
Jahrhundert als Symbol der Zeit. Salzburg: Otto Miiller, 1948. ITepeBop, Ha pyc-
cKuit 13bIK: 3ednvmaiip, X. Yrpara cepenunsi / Iep C. C. BanesHa. M., 2008.

2 Sedimayr, H. Die Entstehung der Kathedrale. Ziirich: Atlantis Verlag,
1950.

5 Sedimayr, H. Die demolierte Schonheit. Ein Aufruf zur Rettung der
Altstadt Salzburgs. Salzburg: Otto Miiller, 1965. [lasee BHYTpPU TeKCTa
B CKOGKax — CCbUIKY Ha 3TO U3JaHMUeE.

4 Banean, C.C. Tlycryiommii TpoH. KpuTuueckoe MCKycCTBO3HaHMe XaHca
3ennbmaripa. M.: ITporpecc-Tpamuius, 2004.

5 Cnepyst 3a ®peitnom Pukep roBopuT 06 «MCIONb30BAHUM MHTEPIIPETaLAN
KaK TaKTUKU TONO3PEHUS] U KaK O60pbOBI MpOTMB Macok (Ricceur, P. Die
Interpretation. Ein Versuch {iiber Freud. Kapitel II. Der Konflikt der
Interpretation. Frankfurt a. Mein: Suhrkamp, 1993. P. 39). Cp. V Hero ke Ka-
caTesbHO ,WJLTI030pHOro crpoenusa” (P. 40), a Takke O ,,JeCTPYKIMM" Kak
MOMEHTe TOJIaraHusl TIOMHOCThIO HOBBIX OCHOBaHuMit» (P. 47, co CChUIKOI
Ha Xaiigerrepa).

¢ Bosnee Toro: «y Xaiimerrepa u Famamepa Haille MOHMMaHUe — OTpeIeeH-
Has yacTb Kpyra» (Hiigli, A., Liibcke, P. (Hrsg.) Philosophie im 20.
Jahrhundert. Bd. 1: Phdnomenologie, Hermeneutik, Existenzphilosophie
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6bITh epdopmaTuBHA. Boee Toro, HabIOAasI MIPU3HAKKU Oec-
CO3HATEIbHBIX U «ITEPBUYHBIX» ITPOI€CCOB, MbI ITPOCTO 006s13a-
HbI BUJIETh B 9TOM CMMIITOMAaTHKY, CO BCEMM BbIBOJAMMA .

Bansuybypeckuii anokanuncuc

Utax, mepen Hamu «PaspylieHHast Kpacota» — HeOOJbIIas
6poIiopa Ha HEeTOTHbIe COPOK CTPAHMUII, COAepsKalias MpU3biB
CIIacTM OT paspylleHus] U MCYE3HOBEHUS MCTOPUYECKU
1eHTp 3anbloypra. [IpeayaraemMblii TEKCT COCTaBieH XaHCOM
3enibMaiipoM IPUMEPHO 4yepe3 MOoJIroaa Mocjie ero IosBiie-
HUSI B 3asbliOypre B CBSI3M C TIpPUIJIAIIEHMEM IPeInoiaBaTh
B YHMBEPCUTETE 3TOTO aBCTPUICKOTO TOpPOAA, KOTOPBIN,
T10 BBIPAXKEHMIO OJHOTO UTAIBSIHCKOTO apXUTEKTOPa, Ybe MHe-
HMe MPUBOJUTCS B CAMOM Hayasie 3TOTO KpaiiHe HeOe3bIHTe-
pPeCHOro TeKCTa, KPacOTOM MOXXeT CPaBHUTHCS JIUIIb C OLHUM
roponom Ha 3emie — c IIparoii.

TekcT 6poONTIOPbI HACTOIBKO SMOLIMOHAEH U, KaK MbI I10-
KaXeM OuYeHb CKOPO, MO CBOEMY >KaHpPy HaCTOJIbKO crienudu-
YeH, YTO Cpa3y BO3HMKaeT OIlylleHMe, YTO Iepel HamMu
He IPOCTO >KeJaHyue MOMOYb Jely OXpaHbl MaMSITHUKOB CTa-
PUHBIL.

B Kakoi-TO MOMEHT X04eTCsl IOMOYb YKe He 3a/lblioypry,
a 3edjpMaipy: 3MOLMUM €ro MOYTU IIepexJeCThIBAIOT, TOH,

und Kritische Theorie. 4. Afl., Hamburg: Rowohlt, 2002. P. 204).
"TlepBMYHBIA ¥ BTOPUYHBIA IPOLIECChl (AKTMBHOCTh Becco3HaTeabHOro
U Dro) «COBMECTHO OTBETCTBEHHBI 32 TaKMe MOPOKIEHUS KaK MCKYCCTBO»
(Kuhn, R. Psychoanalytische Theorie der Kunst. Frankfurt a. Mein: 1986, 48).
A ¥X B3aMMO[IEICTBYE MOXKET Pe3yIbTUPOBATHCS B aKTUBHOCTU XyILOXKHUKA
KaK B HEKOTOPOM pOJie ke TpeTUMUHOM mpoiiecce (cM.: Soldt, P. Bewusst/
unbewusst // Handbuch psychoanalytischer Begriffe fiir die
Kunstwissenschaft. Gerlinde Gehrig und Klaus Pfarr (Hg.) Giessen:
Psychosozial-Verlag, 2009. P. 54, co cchiikoit Ha dpHcra Kpuca). Tak uTO
MOXKHO TTPEJITONIOKUTh, UTO «HAyKa 06 MCKYyCCTBE — 3TO Y)Ke MPOLeCC «yeT-
BepPTUYHBII»!
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0COGEHHO B Hayuaje — IMOYTU UYTO MATETUYHO O6Oe3HEHHBbII,
TO €CTb MaTO-JIOTUYHbBII B MKOHOJOTMYECKOM CMBbIC/IE CJIOBA.
Wcrnonb3yemble MeTadoOpbl M accouyanuy — CYyObeKTUBHBI
M yCTpallalle KOHKpeTHbI. JKesaHue BbI3BaTh LIOK M HAIly-
raTb YMTaTeNlsi — He TOJbKO He CKPBbIBAETCS, HO BCSIYECKU
" yCYyTYyOIISIIOTCS.

PaspyiieHne HeCKOJbKMX IOMOB MCTOPUYECKOTO LIEHTpa
3anplLObypra, IOYTM HE TPOHYTOrO BOWMHON, CpaBHMBAETCS
¢ «bmecTamMMMU KOBPOBBIMM 60MbapavipoBKamm» (13) u ¢ To-
TaJbHBIM YHUUTOXKeHMEM Biopubypra, Kaccens, Xuabpmecxaii-
Ma, JIpesmeHa M Opyrux «pa3boMOJeHHBIX ropomoB Iepma-
Hun» (7, 13). CapkasMm TNOJOOHBIX CpPaBHEHMI YCUIMBAETCS
TeM 0O6CTOSITeTbCTBOM, UTO pPeub MJIET, Ha CAMOM [ieJie, O BCero
JIUIIb TOYEUHBIX pa3bopKax CTapbiX M OOBETIIAIBIX ITOMOB
M O 3aMeHe X COBpPEMEHHBIMM IMOCTPOIKaMM, KOTOPbIE, Of-
HaKO, HallOMMHAIOT 3eJIbMalipy CBOMMM «OTBPaTUTENIbHbIMU
6eToHHBIMM 00pyOKamm» (Betonstummel) o6pasiibl sKaJKOTO
«MIPOBMHIMATBHOTO MOAepHu3Ma» (8).

CyrrectuBHbI 3bdeKT mogo6HOM BepbaabHO dhaHTacMa-
TOpUM  YCUJIMBAETCS UM CTPEMUTENBHO TPaHCIIOHUPYETCS
B HEUTO COBCeM 0co0oe BBeleHMEeM B TEKCT «ITyrawoliero, ab-
CYPAHOTrO, IIPOCTO CHOPPEaTUCTUYECKOro IpeacTaBIeHUs»
(12). 3emnbmaiip mpenrmosaraet, uTo 6yaeT, ecyiu BAPYT B OAVH
MUT OyeT TOKOHYEHO CO CTapbIM rOPOJOM UM Ha €ro MecTe
BO3HMKHET TOpPOJ, «COBpeMeHHbI»? Ero oTBeT — «pa3macTcs
HETroAyIoINMii BOIUIb Bcero Mupa» (12). Brpouem, 3emibmaiip
He X0YeT CJIMIIKOM ITyraTh CBOEro umMTaTessl M ObICTPO HAIlo-
MMHAeT, YTO 3TO TOJbKO €ro «HOYHOJ KOIIMap», 4TO 3TOT
«IObSIBOJIbCKUIA TIJIaH» HUKOTAA He 6yaeT ocyiecTsieH (13).

Ho uuTatento, Ha caMmOM fefie, He CTOJIbKO CTPAIIHO, CKOJIb-
KO MHTEPECHO, UTO 3HAYUT MOA06HAas 3CXaTOMOTMUeCKast MeTa-
dbopuka, 3aueM BOT Tak COBEPILIEHHO B YIIOP pPa3bIrPbIBaTh I0-
IOOHBIN KYJIbTYPHO-MEMOPHUAIbHBIN «apMareioH», MpOIoJi-
kast HACTOMYMBO BHOBb ¥ BHOBb HAaIIOMMHATh 0 60MOapaAnpOB-
Kax M pyMHax Win 0 9yJeCHOM OTKa3e aMepUKAHCKUX BO3AYII-
HBIX COeAVHEHMIT OT 60MOapaAupoBKy 3anbioypra B 1945 romy?
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W BOT TYT-TO B TeKCTe U MOSIBJISIETCSI CAMbIli BbIpa3uTesb-
HBIi ¥ CUMITTOMATUYHbBII PUTOPMUUECKUIT 060POT: 3eaJIbMaiip
3aJlaeTcs BOIIPOCOM, a KTO CEerofHs, ABaAlLaTbh JeT CIIyCT,
CIiaceT ropof, — He OT MFTHOBEHHOTI'O, a OT MPOJIOHTMPOBAHHO-
r0 YHUUYTOXeHMsI? I OoTBeT — MrHOBEHHBIN U UyOeCHBIN:
3en/ibMaiip BCIIOMMHAET U SIBJISIET 3aTaMBIIEMY JbIXaHUE UM-
TaTeN0 U BCeMy MUPY (GUTYpy CBOEro BeIMKOTO YUUTeNns] —
Makca JIBopskaka, aBTopa «KaTexm3suca oXpaHbl HaMSITHMKOB»
(1918)!. TonbKO UTO OMNMCAHHBINA PUTOPUUECKUIT amodeos
CO BCeMM 3jieMeHTaMM arnoKaJUIITUUYeCKOro KaHpa paspelia-
eTCsl TIOSIBJIeHMEeM HOBOTO M CIIACUTE/IbHOTO IepCOoHaKa.
PaspirpaHHasi TeKCTyajabHasi MHCLEHUMPOBKA — POBHO Cepenu-
Ha 3eJJIbMalipOBCKOr0 TEKCTa; MOC/Ie MOSIBJIEHUS] [IOUYTU MeC-
CHMaHCKoi ¢urypsl IBopskaka MAYT TOUTM BOCEMb CTpPaHMUIL
HeIpepbIBHBIX LIUTAT U3 TEKCTa YUUTeNs, a 3aTeM — BIIOJIHE
B 9CXaTOJIOTMUYECKOM JyXe — IIPSIMOI aKT TPaHCLLEHIMPOBa-
HUSI — TIOHYEPKHYTOE U CKPYITyJie3HOe oOpalieHue K OIBITY
MHBIX CTPaH, npexae Bcero ®panuuu B e AHape Manbpo,
a taxke Wranum B nuie Pobeptro IlaHe m oruactu I'epma-
HuM — B aule @pasg Orro. CrlaceHue — TOJIBKO M3BHE, KakK
reorpauueckoro, Tak ¥ MUCTOPUYECKOTO U Jlaske, ObITb MOXeT,
KOCMOJIOTMY€eCKOro!

Ho Tonbko Ha nociegHNX MPUMEPHO CeMU CTPAHUIIAX TeK-
cTa COOCTBEHHO ¥ 0003HAYAETCS BCS IMOAJIMHHAS IOIOIUIEKa
9TOM TEeKCTyaJIbHO MPPaLMOHAIbHOM MHCLEHUPOBKU: DPEYb,
KaK BBISICHSIETCSI, BOBCE JIaske He MIET O CTapuHe, 06 UCTOPU-
YecKMx MaMsITHMKaX, 6e3yCJIOBHO BbI3BIBAIOIIMX ITMETET Kak
HeuTo, «CTaBlee ucropueii» (35).

EcTb HeuTO, UTO BBI3bIBAET UYBCTBO elile 6oiee Hermocpes -
CTBEHHOe€, yeM IueTeT (36). [le10 B TOM, YTO UYBCTBO UCTOPU-

1 CM. HemaBHee IepeMsmaHMe BCEro KOpITyca TEKCTOB JIBOpskaka Ha TeMy
OXpaHbl MaMITHMKOB: Dvordk, M. Schriften zur Denkmalpflege.
Gesammelt und kommentiert von Sandro Scarocchia. Wien u.a.: Bohlau,
2012.
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YyecKoro 6y1aroroBeHMsI M BCe MpoYMe — camble MCKpPeHHMe,
MOJJIHHbIE U 3aKOHHbIE YYBCTBA — MOTYT BbI3bIBATh MPOCTO
«IMaMSTHUKM» UCTOPUM, CBUIETENIbCTBA MPOILIOro, KOrJa JKe-
JlaHMe COXPaHUTb, He 1aTh MOTMOHYTh BbI3BAaHO MMEHHO yTpa-
TOJ 3TOTO MPOIUUIOrO KaK TaKOBOTO U HaJIMUMEM OJHUX JIUIIb
BOCIIOMMHAaHMI4, KOTOPbIe B HACTOSILEM HUUEM He 3aMeHUTb.
U1 ecniu ucye3HyT M OHU (@ MX HOCUTEIM — KaK pa3 MaMsTHU-
K1), TO y3Ke HMUYEero He ocTaHeTcs, Kpome Huyro.

[eiio, Ha camoOM [eJie, BOBCE He B IIPOLLIOM. VICTMHHOe OC-
HOBaHMe, MoYeMy MMEHHO 3TOT «06pa3 ropoma» HeoOXOAMMO
COXPaHUTb — 3TO «€Tr0 HU C UeM He cpaBHUMasi kKpacota» (36),
Bellb €ero camasl CyIIHOCTHAsl yepTa COCTOUT B TOM, YTO OH
He TPOCTO MaMSTHUK MCTOPUM, a MPOM3BeAEHNE MCKYCCTBA.
U crneunduka 3TOM KpacoThl, Aesamineit 3aabli0ypr 4eM-TO
60sbIIIEM, UeM ITPOCTO «OapOUYHbIMM [IToMIlesIMM, apXUTEKTO-
HUUYECKMM My3eeM IIpPOILJIOro», — B Ha/JM4YMe MMEHHO Y 3TOro
ropoza ocoboit «KMU3HM», KOTOpas JejlaeT «CTapyr KpacoTy /
.../ UeM-TO TaKUM 3Ke JXMBBIM M TaKMUM ke HaCTOSIIUM, KaK1UM
OKa3bIBAE€TCS KM3Hb HACTOSIIETO, KUTEIbCTBYIONIAS] B HEM»
(37). bonee Toro:

Peub ueT BOBCE HE O KOHCEPBAIIMM YE€r0-TO MPOILIEAIIET0, HO O chHe-
pEeXXeHUM Yero-To HelmocpeaCcTBeHHO HacTosiiero. He mpexonsiee,
YTO CBOVICTBEHHO MPOIIOMY, 06513aHO ¥ IIPU3BAHO, MIOKY/a 3TO BO3-
MOXXHO, YAEPKMBAThCS B HAIMUMM, HO MMEHHO — TO CaMoe Helpe-
XOpsIIlee, UTO B ITPOILJIOM OTKPBIBAETCS M UTO MPOIILJIOe TIePesKIBa-
eT. Bcsikast MCTMHHAS KpacoTa, ITyCTh 1 camasi CKpOMHasl, [ia Jaxe ee
CaMblif CKPOMHBIIi 0T6G/IeCK 06/1aaeT BHYTpU cebsI TOg06HbIM MO-
MeHTOM Hernpexozsiiero. OHa ¥ He TPUHAAJIEXUT HUKaKOMY Bpe-
MeHU, ¥ OGHOBPEMEHHO BO BpeMsI BXOAUT, a TIOTOMY — U ero obsa-
rOJeTeTbCTBYET, U «6/Iaryto» sku3Hb — mootpsiet. (37).

W xapakTtep, U CyLIECTBO 3TOM YOUBUTEIbHOM — a Ha ca-
MOM JieJie CyTrybo OHTOJIOTMYECKOH, a He ITPOCTO 3CTETUUECKOI
KPaCOThbI OIpenessieTcsl O4eHb CKOpPO: 9TO KPacoTa, KOTopas
MIPOTUBOCTOUT 6e306pa3HOMY, TO €CTb TOMY, UTO TOJaBJIsIET
M yMaJsieT 4elOBeuecKyl XM3Hb, 5TO Ta KpacoTa, KOTOPYIO
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MPU3BaH CO3eplaTh YeJI0BEK, CIIOCOOHBIN UCIIBITHIBATh K Heil
«KUBYIO CTpacTb», Oa’ke eCjiM caMa ero >XKM3Hb — «TeMHa
u 3atxiaa» (37). 1 uMeHHO MOTOMY HEOOXOOMMO BOCCTaBaTh
«ITPOTUB YPOILOBAHUS U MONI3YUero ynpasgHEHUs MPeKPacHO-
ro Craporo u IpoOTUB YCPeOHEHHOCTU M YOOKeCTBa IIJIOXOTO
HoBoro, 160 1 TO, ¥ Ipyroe — OJHOTO ayXa: AyXa BpaxKae6HOii
Kpacote 3aypssgHocTun» (38).

Harmre mpenmonoxkeHne, KOTOpoe MPsIMO, KaK HaM KaXkeTcs,
UCXOOUT OT HeMmOCpPeACTBEHHBIX BIEUATIEHMII OT BBIIIEOIN-
CaHHOI'O TeKCTa, COCTOUT B TOM, UTO Ta camasl yejoBedecKas
SKM3Hb, HYKOAIOIIASICS B HeIMpexodsiieli KpacoTe IMOIJMHHO
HACTOSIIIero, BOMpaIero B cedst 1 Mpolleiiiee Mpoiioe, u,
caMoe BakHOe, U Tpsayliee Oymyllee, — 3TO KM3Hb, BEPHEE,
SKM3HEHHAasI CUTyalMsl CaMOT0 aBTOpa « YHMUTOKEHHO Kpaco-
ThI».

NmenHO OH, cam 3ennbmaiip, HY>XKAAeTCS B YIIPa3gHEHUU
yTpO3 yCPeoHEeHHOTO YPOICTBA, UCXOISIINX U3 ero COOCTBEH-
HOT'O U >KM3HEHHOTO B 1IeJIOM, ¥ KOTHUTUBHOIO, B TOM 4MCIIe,
OmbITa — a MHauve 3ayeM CTOJIbKO OOMO, yTpaT M pYyMH,
0hOpMJIEHHBIX I10 KaHOHAM KJIaCCUUYeCKOi amoKaJIUIITUKU
U B CTUJIe HeMeliKoii mocjieBoeHHolt Trimmerliteratur?

Ecnu coBcem KpaTrko, METOHOJIOTUYECKME YCTAaHOBKU
3ennbMaripa MOAIIAAAKOT, MO HAIIEMY MHEHWUIO, MOA, BecbMa
00111y10, HO BIIOJTHE peayibHYI0 PyOpPUKY «paJuKaJbHOTO KOH-
CTpYKTMBM3Ma»!. Bompoc juiilb B TOM, YTO SIBJISIETCS MCXO/I-
HBIM MaTepuajoM Iom06HOI «mepec6opkm»? He TpebyeTcs n
CHavajia Jake He pa300paTh Ha COCTAaBHbIE YACTM, a IPOCTO
«pa3sMeIbuMTh» U MPSIMO PYMHUPOBATh HEKOTOpbIE MCXOIHbIE

! Cm., wampumep: Siegfried J. Schmidt. Der Diskurs des Radikalen
Konstruktivismus. 1—2. Suhrkamp, 1987—1991; Von Glasersfeld, E.
Radikaler Konstruktivismus: Ideen, Ergebnisse, Probleme. Suhrkamp,
1997. U3 HemaBHux my6nukanuit: Von Foerster, H., Miiller, A. (u.a.)
Radikaler Konstruktivismus aus Wien: Eine kurze Geschichte vom
Entstehen und vom Ende eines Wiener Denkstils. Bibliothek der Provinz-
Verlag, 2011.
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JlaHHbIe, HEKOTOpOe IepBMYHOE TojokeHue nen? Ho ume-
eT JIM KTO Takoe 1mpaso? JlelaeT OH 3TO CO3HATEIbHO U T1e-
pen, HaMy — HeBOJIbHbIN 3D eKT CIMIIKOM CWJIbHOI U arpec-
CUBHOJ aHAJIMTUYECKOI TOTUTUKU — COOCTBEHHO TeIITaIbT-
CTPYKTYPJINCTCKOV METOA0IOTUM, BO3BEAEHHON B IIOUTU MO-
panbHbINi uMIiepaTuB? MoXKeT i OfHA, IYCTb U KpaliHe «mpa-
BOMOYHAas» IMYHOCTb, IPOMTU BeChb 3TOT LIMK/I? He momyuaeT-
Cs1 JIV TaK, YTO He 10 CMJIaM OTHOMY pa3o0paTh U repecobpaTh
L[eJYI0 HAyKy U LeNyI0 UCTOPUI0 UCKyccTBa? UTO MbI MMeeM
B pe3y/abTaTe? 3TO JIM HEKOTOPBIN JOATOCTPOI UK BCE Xe Py-
MHbI? BO3MOXKHO I COBMeIlleHMe poJjieit, HeT I camoil 6e3-
YCIIOBHO# HaJO0OHOCTM C CAaMOTO Hayajga BBOOUTH IMO3ULINIO-
MHCTAHIMIO eC/M He «CyrepBai3epar, TO XOTsS 6bl aKTMBHOTO
aHAINTHUKA, MPUHMMAIOIIEro Ha cebs OCHOBHOJV ymap TpaHC-
(dbepHbIX MpOEKINit TOro ke 3eAjibMaiipa ¥ OTBeYalolero eMmy
KOHT-IIepeHoCcoM?

Bechb criMcoK MOAOOHBIX BOIPOCOB 3aCTaBJISEeT IpeJIona-
raTb, YTO TeKCThl 3edJibMalipa MOXHO pacCMaTpuBaTh Kak,
BEPOSITHO, HE COBCEM CO3HATEeJIbHYI0 peanu3alyio OTYaCTU
KOHCTPYKTMBUCTCKMX YCTAHOBOK, MMEIOLIMX LebI0 «Ie-pea-
mu3auuio» (De-Verwircklichung-Verfremdung) «maTepuanib-
HOTO»!, XOTS He 6e3 BIMSIHMS, KOHEUHO XK€, TeOPUM U IpaK-
TUKM PeHOMEHOTOTUUECKOM PeTyKINA.

U ecnu ma, TO He BXOAUT JIM U caM «Jie-peajnsaTop» B ciie-
OYIONIMIA LUK «ae-peanusanum»? B g060M cioydae, Hall
TEKCT MOXKET OTYaCTU AMAarHOCTUPOBATh TEKCThI 3elabMaiipa,
KOTOpbIe, CO3[IaeTcsl BIleUaT/JeHMe, «CYIIeCTBYIOT Osaromaps
Marum HepaspelMMbIX MMPOTUBOPEUMii, YTPaThl M CMEPTH»Z.

! Tonsttue n3 apcenana Hukonas lapTMaHHa: «XyIOsKeCTBEHHAs odopmiie-
HMe O3HayvaeT Iy FapTMaHHa Ipexie Bcero rnepeodopmieHne B CMBbICTE,
HaIOMMHAIIIEM UTO-TO Bpofe «ae-peannsaiun (Entwircklichung), T.e. us-
BlI€YEHME MaTepuana M3  peanbHbIX  KOHTEKCTOB»  (Asthetische
Grundbegriffe: Historisches Worterbuch. Hsg. Von Karlheinz Barck, Martin
Fontius, Dieter Schlenstedt, Burkhart Steinwachs, Friedrich Wolfzettel. Bd.
2, Stuttgart: J.B. Metzler, 2010.
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Ho Ipexnae yemM HaMeTUTb — TOJIbKO HaMeTUTb! — OTBEThLI
Ha HO,ZLO6HI)IE BOIIPOCHI, HAIIOMHMM KpPaTKO SKM3HEHHBI OITBIT
BIIOJIHE OITpeneJIEeHHOIo d)eHOMeHa B UCTOpUM HAYKU 06 uc-
KyCCTBE€ — TpaauIny BEHCKOI'0 MCKYCCTBO3HaHUS, XapaKTep-
HBIM ITPOAYKTOM KOTOPOTO BBICTYIIa€T HAIll rep0171.

Bena, 3ansuybypez u MionxeH

Msbl He O4YeHb MOrpelnM MPOTUB OYEBUAHOTO, eC/IM CKa-
KeM, 4YTO pacral, ABCTPO-BEHT€pPCKOIl MMIEepUM TOIbKO
YCKOPUJI TIPOLIECC «aTOMM3aLMK» BEHCKOIO MCKYCCTBO3Ha-
HMSI, HauaBlerocsi auckyccueit «Orient oder Rom?», ygacrt-
HMKM KOTOpOJ — «OTIbI» BEHCKO Tpamuiinu Bukxod, Puriab
u CTKUTrOBCKMUIA. BaxkHas Bexa Ha 3TOM ITYTU «Ji€-KOMIIO3M-
uum» — 9To0 KOH@UKTOM JIBOpskaka U TOro ke CTKUTOBCKO-
ro rnocyie cMmepTi Purs®,

U oueHb CKOPO «MOJIOfas BeHCKasl IKoia»* — mpemBOoeH-
Hoe TMokoyieHne ydyeHukoB lOmmyca dou Ilnoccepa, memMoH-
CTpUpPYeT VYKe TMOJMHYK <«UHTepOUCUUIUIMHAPHOCTB» (OTTO
IIaxT, dpHcT Kpuc, OpHeT TOMOPHUX), OTKPBITOE OTCYTCTBUE
eIVIHOJ MeTOOJIOTUI: BepHee — camMble pa3HOOOpa3HbIe CII0-
co0BI YKJIOHEHUs OT 3aBETOB Ipexze Bcero [IBopskaka C ero
9KCITPECCUOHUCTCKOM «MCTOPUM MCKYCCTBA KaK MCTOPUM Y-
Xa». MOXKHO CKa3aTh, YTO OeLleHTpaIn3alus BbICTYIaeT 31eCh
Kak MeTOIOJI0TuYecKas CTpaTerus, U 3auHTepecoBaBILINIA HaC
3anb1Oypr B 3TOM [ABVSKEHUM — OOUH U3 MPOMEXYTOUYHBIX
IYHKTOB 3TOTO ITYyTU OT MpeJBOEHHBIX JIET, Yepe3 BOIHY, K I10-
CJIeBOEHHBIM — He COBCeM IUIOAOTBOPHBIM — MpPOILieccam,

2 Xapakrepuctrka Jleppuaa y Anaiinst Accmanu: Aleida Assmann. Text und
Ruine // Ruinenbilder. Aleida Assmann, Monika Gomille und Gabrielle Rippl.
Miinchen: Wilhelm Fink, 2002, 163—164.

5CM. Ha 3Ty TeMy [OCTATOYHO MOApoOHO: BawesH, C. C. BeHckas mikoia
uckycctBo3HaHus: Orient oder Wien? // UckyccrBo3HaHme. 2019. C. 10—
43.

4 Shapiro, R. The New Viennese School // Art Bulletin 18 (1936), 258—66.

Vol. 2 (10). 2020 37



MPOUCXOOMBIINX B HEJPAxX CaMOli BbIZAIOIIENCS HAayYHOM Tpa-
IUIMM, KOTOPO¥ KOTAA-TMO0 MUTAIOCh MCKYCCTBO3HAHME.
3HAUMMBII ¥ CMMIITOMAaTUYeCKM (PaKkT B 3TOM KOHTEKCTe
TOT, YTO MMEHHO B 3a/bplLi0ypre obpeTaeT akageMUIeCKUil I0-
KOJ BCe TOT ke 3ejibMaiip — CaMblii HEOJHO3HAYHbIN U3 y4e-
HUKOB U (oH Illnoccepa, 1 B KOHEUHOM cueTe — [IBOpskaka'.
XaHc 3ennbMmaiip (1896—1984) — kaskeTCss MHOTUM U3 Ce-
TOMHSIIHET0 OHS? MPOCTO MapruHajoM®, HeCMOTpsI Ha €ro
COOCTBEHHbBIE TTPAKTUYECKY YHUBEPCAIbHbBIE ITPETEH3UM U T10-
3ULIMM, CUJIBHO MOJMOYEHHbIe, OJHAKO, B 3IO0Xy TpeTbero
peiixa?, HO IIOYTM BOCCTAHOBJIEHHbIE, XOTS M He Ha POIMHE’.

1 Cp.: «CnemyeT 3aMeTUTh, UTO IIOC/IE BOHBI B BeHe y:ke HEBO3MOXKHO ObLITO
TOBOPUTH HU O KaKO# OTKPBITOCTY MCUX0AHATNU3Y, UKOHOIOTUY Bap6ypckoro
MHCTUTYTA MIU TICUXOJIOTUM BOCTpusTusi» (Aurenhammer, H.H. Das Wiener
Kunsthistorische Institut im Stdndestaat und im Nationalsozialismus. //
Wiener Schule. Erinnerung und Perspektive. / Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte. Bd. LIII. Wien-Koln-Weimar: Bohlau, 2004. P. 53).

% Schneider, N. Hans Sedlmayr. // Altmeister moderner Kunstgeschichte. Hg.
von Heinrich Dilly. Berlin: Reimer. 1990. P. 68—81.

5Cp. ogHO Hab/IOIEHMe, KaCaoLerocs 3eIJbMaiipOBCKOIO «O6HeKTUBM3-
Ma», KOTJ]Ja OH OTKa3bIBaeT B KAKOI-TMGO0 PONMU CYyObEKTY 3peHUs U MPUTTU-
CHIBA€T [ECTPYKTUBHYIO, [IE€KOMIIOHMPYIOUIYI0O BU3YaJbHYIO CTPYKTYDY
(«macchia») camomy XymokHMKY: Bdtschmann, O. Einfilhrung in die
kunstgeschichtliche Hermeneutik: Die Auslegung von Bildern. 6. Aufl.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 2009, 29. U panee:
«HecMOTpst Ha — WK, BepHEee CKa3aTh, BOIPEKM — IYCTOTE CJIOB, HUYETO
He 3HaJyallyM 3asiBJIeHVSIM, HEIIOMEPHBIM IPETeH3MsIM, 8 PABHO U BIIOJIHE
OTIpe/ie/IeHHO UIe0I0TMM, 3e[/IbMaiip B UCTOPUM UCKYCCTBA KaK TEOPETUK
IO/KEeH BOCIPMHMMATBCS CO BCeii cepbe3HOCTbio» (Bdtschmann, O.
Einfilhrung in die kunstgeschichtliche Hermeneutik, 73, co ccbuikoii
Ha [IutTMaHHa 1 XopMaHHA).

4«...0nuH 1“3 HeMHOrMX GANIMCTBYIOIUX VHTEJUIEKTYaJ0B BBICOKOM MpO-
6b1» (Sauerlidnder, W. Zersplitterte Erinnerung // Kunsthistoriker in eigener
Sache. Hg. von Martina Sitt. Berlin: Riemer1990, 305.

5 06 omacHOCTH «3€IIbMAiPOBCKOIT BECHBI» U 061IIel ABYCMbICIEHHOCTY VH-
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Ileo B TOM, UTO TpOIIeCC ero «aeHauubuKammm» COmpoBOX-
Jancsl U «AeHalMoHaIM3alMeli»: ero peabuanTaius copepiia-
eTcsl B MIoHXeHe (371eCh OH — OJIMH U3 IIpeeMHUKOB Benbdin-
Ha!), HO ero TIOJOXKeHMe J[AoMa — II0-HACTOSIIEMY
«unheimisch»®. Bripouem, moc/ie BbIXOfa Ha MEHCUIO OH OKa-
3bIBA€TCS BHOBb Ha POJMHE, HO B TOM CaMOM 3asblioypre —
B KYJbTYPHO-UCTOPUUYECKOI ajibTepHaTVBe BeHbI, rme eguH-
CTBEHHOEe ero 3aMeTHbIN TPyZ, — IPOUYUTAHHbI HAMU TOJIbKO
YyTO MaHMUGeCT OXpaHbl MaMSITHUKOB. [leliCTBUTENbHO, Cylle-
CTBOBAJI aKTyaJbHbBI MOBOJ, K HAIMCAHUIO 3TOI YMCTOI BOIbI
MyOIMLIIVICTYIKMA, HO HE MeHee OUeBUIHO, UTO 3TO U MaCCEUCTH-
YyeCKUit 0TX0A, K COOCTBEHHBIM MCTOKAM — K CBOEMY YUUTesI0
IIBopskaky, aBTopy «des Kathehismus der Denkmalpflege».

Ho momoOGHbIN Mcxon y4ueHOJ Kapbepbl HAI0 ITOHMMATh
Ha ¢oHe YyTb OoJiee pacHIMPEeHHOTO KOHTeKCTa. Peub mueT
O TPaAULIMOHHOM KYyJbTYPHO-MCTOPMUUECKOM COTI€pHUYECTBE
Mexny 3anbl0yproM ¥ BeHOI, YTOOBI TIOHSITb, IOYEMY
3ennbMalip BepHYJICS MMEHHO B 3TOT ropop, a He B Beny,
I7e C HMM IIBITAINCh 60pOThCs maxke B 19567, Korma mocie
BBIXOZIa €ro HOBOW MoHorpadum o Oumepe Ipmaxe Crap-
mem®, ycunusMu - psgpa mpodeccopoB,  BEPHYBINMXCS
u3 smurpaium (B ux uncie u Orro [Iemyc), 6bu1a OpraHnso-
BaHa BbBICTaBKa, IIOCBSILIEHHAsi TOMY >Xe IlepcoHaxy. OnHa

Tepeca K «HalMCTCKOM MCTOPUM UCKYCCTBA» CM.: Binstock, B. Springtime for
Sedlmayr? The Future of Nazi Art History // Wiener Schule. Erinnerung und
Perspektive. P. 73—86 (cp. B KauecTBe 3aKIIOUeHMs: «OyayInee HAlMCTCKO
UCTOPUM UCKYCCTBA IOJDKHO MepenaTh B eBpeiickue pyku» — Ibid., P. 86).

6 Cp.: «OmHaKo ke MMEHHO TaK OTKpbIBAeTCs y Xajigerrepa BUIeHue ,,CBO-
60/bI KaK TaKOBOJ“ — Ha (GoHe ,,6e300MHOCTM MMpa B paJMKaabHOM paro-
JIOKEHHOCTU K ,,0bITHio-BHe-moma“» (Heidegger-Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung. Dieter Thomd (Hrsg.). 2. Aufl. Stuttgart — Weimar:
Metzler, 2013, 61.

7O peakiuu CTYIEHTOB Ha TOSIB/IEHNE B yHUBepcuTeTe 3e[jibMaiipa CM.:
Sauerldnder. P. 311.

8 Sedlmayr, H. J.B. Fischer von Erlach. Wien: Herold, 1956.
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MBIC/IWJIACh KakK aJibTEpPHATMBA HOBOMY COUMHEHMUIO CTapOro
«Hauucrar'.

[TonoxkeHue nen B TOM ke 3ajbliOypre xapakTepusyer
" caemyonmii ¢akT: Korga B 3ToM ropoxe B 1950 6buia
YCTpOeHa  TMepCoOHa/IbHAs  BbICTAaBKA  BO3BPATUBIIETrOCS
U3 IMUTpauuy cKyabrropa ®Oputiia BoTpy6sl?, Tam ke IO-
CUMTJIM BO3MOXKHBIM B KauyeCTBe ajJbTePHAaTMBHOIO MEpPO-
MIPUSITUSI OPTAaHM30BaTh M BBICTABKY... OQUIMATIBHOTO CKY/Ib-
ntopa TpeTbero peiixa — Moseda Topaka, cpeay TBOpeHMii
KOTOPOT'O MMeJICS, MeXAY MPOYMM, U MaMSITHUK BCE TOMY Ke
duirepy dpnaxy Crapiiemy’.

‘Iemblpe cmaduu NOHUMAaHUs npousseaeuwl uckyccmea — u ucKkyc-
CMe03HaHus

OnmHako MMeHHO B MioHxeHe, B 50-e rofibl, CK/IabIBAeTCsI
«1IKojIa 3epayibmalipa»*, OCHOBaHME KOTOPOii — B TOM UMCIIe
M er0 CeMMHApBI, IJIS1 KOTOPBIX ObUIM IMOJATOTOBJIEHBI IBA «Me-
TOOUYECKUX I0COOMSI» — «OBa IpUMepa MHTepIIpeTalum»’.
MoOMEHT «3K3eMIUIIPHOCTI» IJIsT 3ejbMaiipa BooOIIe oueHb
XapaKTepeH: CBOJCTBAa TOrO WM MHOTO XYyIOKeCTBEHHOI'O
TBOpEeHUSI — BCerma I0BO, IJIsI IIPMMeHeHUsT TOW MM MHOM’
MeTOHOJIOTMM, BhIPACTAIONIEN IMOUTH BCEra Ha MOYBe, OOMIIb-
HO ymoOpeHHO! ocTaTKaMM IpexkHei umcropuorpadun. ITpu
5TOM M XapaKTepHO, KaK HaM IMpeJCTaB/IsIeTCsI, U AOBOJbHO
CTPaHHO BBINISAUT Ha (DOHE TAKOTO KpaiiHe MPUHUMITMAIbHO-

!Johann Bernhard Fischer von Erlach. Ausstellungskatalog Graz, Wien,
Salzburg 1956/1957. Hrsg. von Hans Aurenhammer. Wien: Schroll, 1956.
201.08.1950 — 31.08.1950: Steinskulpturen — Galerie Welz, Salzburg.

5 Thorak in Salzburg, Mirabellgarten (Zwergelgarten), seit 15. Juli 1950.
4Neramu cm.: Frodl-Kraft, Eva. Hans Sedlmayr, 1896—1984 // Wiener
Jahrbuch f. Kunstgeschichte, 1991, 44, 7—46.

5 Zwei Beispiele zur Interpretation (Jan Vermeer: Der Ruhm der Malkunst —
Johann Bernhard Fischer von Erlach: Die Schauseite der Karlskirche
in Wien / Kunst und Wahrheit, 160—201).
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ro KpUTHULIM3Ma OTCYTCTBME pedieKCHM Ha COOCTBEHHOE TBOP-
YeCcTBO, MMPOCTO CAMMX IOIBITOK CAMOKPUTUKU MU XOTSI ObI
CaMOVMPOHMM.

3amaaMMcsl BOITPOCOM, He SIBSIeTCS M 3edjbMaiip cam
OTYET/IMBbIM 3JK3EMILISIPOM IIpeXIe BCEro CBOEro MeTona
U €ro ke — eC/IM He XXKepTBOIt, TO TOYHO MPOAYKTOM?

Mpbl 1ipedjiaraeM He MPOCTO TIPOMU3BECTM HEKOTOpPbIe
CUMIITOMAaTUYECK/Ee HAOMIOmeHusT Hajd, STUM UM HEKOTOPbIMMU
MHBIMM (daKTamMyM M3 HaCIeousl 3TOrO YYeHOro, HO U, Caemys
ero ke MeTOJIO/IOTMM, TIOTbITAThCS BBITU Ha €ro ke ypOBeHb
MKOHOJIOTMYECKOJ MHTeNpeTaluuyu — HO yXe He IIpou3Bele-
HMI1 MCKYCCTBA, TOBTOPUMCS ellle pa3, a IIpou3BeleHNni HayKu
00 1CKyCcCTBe, TeM 00jIee YTO B CAMOM IPOEKTE MKOHOJIOTUM —
B HEOKAHTMAHCKOI ee pemakuyy dpBuHa I[TaHodckoro — cob-
CTBEHHO MKOHOJIOTMUECKMUI (TpeTuii mo cuety — mocie ¢op-
MaJbHOTO ¥ MKOHOIr'paduueckoro) ypoBeHb Kak pa3 OTBevaer
3a IJTyOMHHbIE U, BEPOSITHO, SK3UCTEHIIMAIbHbIE CJIOU TICUXU-
KM — U He TOJIbKO XyI0XKHMKA.

OpHaxapl 3edAbMaiip 3aMeTU/, YTO ero «Bo3HMKHOBeHME
cobopa» — 9TO peanusalusl ero ke MOIeNU UCTOPUU UCKYC-
CTBa, HAUMHAs C CakKpa/ibHO CBSI3aHHOTO BOEIMHO KOMILIeKca
XyIOXXeCTBeHHbIX TBOPeHMIT — ero BO3HMKHOBEHUS, paciiBe-
Ta, a 3aTeM U pacraja u rnepeodopmiaeHus, BIUIOTb 10 CEKY-
nasgpusauumul. DT YeThipe CTaAyuyM OYeHb HAITOMMHAIOT YeThl-
pe oramna IIOHMMAaHMS IIpOM3BeNeHMs], COIJIaCHO TOMY ke
3emyibmaripy. Pacriag — He IOC/IeqHMIT MOMEHT, Mocjie UaeT
nepeodopmiaenme. Tak, He MOAUMHSIETCS JIM €r0 TBOPUECTBO
TO¥1 JKe cXxeMe — XOT$I ObI OT4aCTH?

HamoMHMM, YTO 3TM YeTbipe YPOBHSI-CTaIuM <«IIOHMMAa-
HUs» v 3e[ibMaiipa’ BBIIVISIS TaK:

1 3empMaiip muieT 06 3TON CBOEN KHUTe CIIeAYIOLee: «BeJIMKOe CpakeHue
B 60pb6e 32 KOHKPETHYIO ¥ aHTU-MY3eiHYI0 MCTOPUIO MCKYCCTBA» M HAIO-
MMHAaeT, UTo Mucajach OHa B TO BpeMsl, KOTJa «IIPeyMYIIeCTBeHHO peyb Ija
0 Kpusuce ucropun uckyccrsa» (Die Entstehung der Kathedrale, 535—536).
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1. dusyorHommueckuii;

2. ®DopManbHbIii;

3. «<Hoatuueckuii», KOTOPBI BK/IIOUAET, B CBOKO OUYepep, elle
HECKOJIbKO TUIIOB 3HaYeHMs], B TOM Uuciie, MeXIy IPOYMUM — «3CXa-
TOJIOTUYECKUIN»;

4. InTerpanbHblii.

[IpuMmeHeHMe 3TOM cXeMbl 3eljibMalipa K ero >ke TBopue-
CTBY JlaeT MPUMEPHO TaKylo KapTuHY. [lepBbie Tpu yPOBHS UH-
TepIpeTanuy pacrpeaensTcs TpUMepHo Tak:

1. «Apxutexktypa boppomunmn» (1931);
2. «YTparta cepenyuubl» (1948);
3. «Bo3sHUKHOBeHMe cobopa» (1951).

Crour 06paTUTh BHMMAaHME, YTO BCSI 3Ta METOHOJIOTMS
BCelle/I0 OIpefnesiseTcsl MMEHHO CBOeli cepeluHONM, KOoTopas
€CTh 3CXaTOJOTMUecKoe 3HaUeHne, a paBHO — U YyBCTBO. DTOT
(dakT oT4aCTM MOKET OBbITh OOBSICHEH, KaK ObUIO CKa3aHOo,
CBOJCTBAMM TO¥ 3MMUCTEMOJIOTUM, KOTOPYIO 136MpaeT 3eIb-
Maiip, a MMeHHO — (DeHOMEeHOJIOTMYEeCKOi peayKIIUN B TaHIe-
Me C TrelITanbT-Teopuei, B pe3y/jbTaTe UYero Mbl MMeeM
«CTPYKTYPHBI aHa/IN3», UTO ObI MOJ STUM He TOoApasyMeBas
3enabMmarip (Mbl ke, HAIIOMHUM, MMOI03peBaeM B HeM Kak pa3
«pagUKaIbHBI KOHCTPYKTUBU3M»). [IopokgaeMble B pe3y/ib-
TaTe TEKCThI, 38 KOTOPBIMU — CTPYKTYPAJIM3M per Se CyTh yKe
HACTOSIIMe «IOKYMEHTBbI» 3SK3UCTEHLMATbHbIX IIPOIeCccoBa
(B TOM cMbIcie, uTOo TpumaBan um I[laHodckuii). I Bce 3To
B KaKOJi MOMEHT [Ijis1 3e[iJibMaiipa CTAHOBUTCS yKe U «00beK-
TOM» TOJ MPAKTUKU, UYTO UMEHYETCS «OXPaHO¥ MaMSITHUKOB»
(Denkmalpflege).

Takum o6pa3om — U, IO BCeii BUAMMOCTHU, 6ecco3HaTeb-
HO, — 3ef/ibMalip MbITAETCS HANTU B MMPOIUIOM (MbI BUIEIHN,
YTO B COBCEM He[laBHEM, HO KpailHe TpaBMaTUYeCKOM) OTCYT-

?Sedlmayr, H. Pieter Bruegel. Der Sturz der Blinden // Hefte des
Kunsthistorischen Seminars der Universitat Miinchen, II, 1957.
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CTBYIOIIYIO B HACTOSIIIEM UIE0JOTUYECKYH) KOHTUHYAJIbHOCTD,
«MOHYMEHTAIMU3UPYSI», TO €CTh IpeBpallasi B MaMsITHUK COO-
CTBEHHbI HAy4YHbI OIBIT. M BCe 3TO — paiu JOCTUKEHUS ca-
MOTO MCKOMOro, 160 (UHAABHOTO M MHTETPaTUBHOTO 4-TO
YPOBHS MTOHMMAaHMSI, YTO MPOUCXOAUT B OAMHOKOI 3a/IbII0YPT-
CKOJ1 6potitope, Ha GOHe MPEKHNUX U HeJaBHUX TeKCTYaabHbIX
BEPLINH BBIIISIAAIIEN TTIOUTU UTO KJIKO, HO IIPU 3TOM — CO-
BCEM He (JIy4aliHo.

Hemoctuskumas B mocnenyroilee BpeMsi CAaMUM aBTOPOM
BepIINHA — 3TO HECOMHEHHO BCe TO Xe «BO3HMKHOBeHMe Co-
6opa» (1951), B KOTOPOM He IPOCTO BCe ObIIO CKAa3aHO U Cae-
JIaHO, HO U Bce pa3o6paHo Ha yacTu. CobpaTh ke BOEAVHO
roMoraeT MMeHHO (opcupoBaHHAs 3CXaTONOTHs, Mpeomoie-
BaIasl Yrpo3bl paspylleHUs] BHYTPEHHErO, CKaXeM Tak,
«MHEMOTOIIa», BepHee — KPUIITBI B CO3HAHMM YYeHOrol.
Ho B TOM-TO " geno, 4TO 3TU BOOOpaskaeMble MM peaabHbIe
paspylieHus — JIeJI0 ero COOCTBEHHBIX PYK, BEpHee — Ipak-
TUKYeMbIX MM KPUTHUUECKMX U creuududeckue, HaMu yke
VIIOMSIHYTBIX, MpoLenyp «ae-hopMaau3auum» U «Ie-peam-
3aluum» HAyKN.

HarmomMHMM B 3TOJ CBSI3U BUIen, 3a BenbTMHIOM? 0 3em1b-
MajifpOBCKOM pPaHHEM ITPOEKTE «HOBOW HAYKM 00 MCKYCCTBE»?,
IIJIST KOTOPOIt He TOMbKO MCKYCCTBO, HO M MCKYCCTBO3HAHME —
TOJILKO MaTepuaj, obecrieueHye KOTOPOro BO3MOXKHO 4Yepes
Ie-KOMIIO3UIIMIO TpeskHeln Tpaauiuu. Y 3To, COGCTBEHHO To-
BODSI, BCSL SIIUCTEMOIOTUYECKAs TAKTUKA 3eajibmaripa!l

Ho 3mech-TO MBI M mOAXOOMM K CaMOMY TJIaBHOMY: 3TO
TpeboOBaHMe XapaKTepPHO U IJISI BCEii TepMeHeBTUYEeCKO Ima-

! «MHe3nuecKkuit» acCrekT BCIKOTO 3HaHus cM.: BawesH, C. C. KamHy namsiTu:
MOHYMEHT, TOKYMeHT, KpunTa, 6yHkep //Jloroc. 2017 6 (121). C. 227—260.

2 Belting, H. Das Ende der Kunstgeschichte. Eine Revision nach zehn Jahren.
Miinchen: Beck, 1995, 150.

5 Sedlmayr, H. Zu einer  strengen  Kunstwissenschaft.  //
Kunstwissenschaftliche Forschungen, Bd. I, Wien, 1931.
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paaurMbil. VI Mbl JOJKHBI IOMHUTB, UTO KaK CTPYKTYPaIn3M
uMeeT OOOpPOTHOV CTOPOHOM — TOCTCTPYKTYpaau3M U Je-
KOHCTPYKLUMIO, TaK M CTPYKTYpHBIA aHanmu3 J3eljabMmaripa
He MOXET OCTAaHOBUTHCS Ha PenyKLUUU «Uy>XKOTO» MaTepuaia,
YTOOBI BBICTPOUTH — BO3BECTM — HOBYIO HayKy. sl 3TOTO
Heob6xomuMo GaabCcubULIPOBATh, €CIU He 06eCIeHUTD MTPeX-
HIe JOOCTVDKeHUS, UX He TOJIbKO C/leflyeT «BbIHECTM 3a CKOO-
KW», HO ¥ JAOBECTU UX 0 COCTOSTHUSI «(OoHa», ecnu He cefe-
MeHTauuu. Ho miaBHOe — BBIHECTM CeOSI M CBOe TBOPYECTBO
3a [pezeJibl IpekHero 3HaHus !

JTa JIOTUKa OmpefesieT BCe IOCIeBOEHHOE TBOPYECTBO:
He mapom «Cobopy» mpepliecTBOBajsia «YTpaTa CepemyiHbI»:
paspylieHne COBPEMEHHOTO (IPEe3eHTHOr0) II0JIOKeHUs el
(coBpeMeHHOe MCKYCCTBO — «bOOie3Hb K CMepTH») MOJAroTaB-
JIMBaeT HOBBII COG0pP — CO BCeMM IMPU3HAKAMM ICXATONOTH-
YeCcKOro ¥ OKOHYaTelIbHOro coopyxkeHus. WM kak HoBbbiit
Hepycanum mnipenBapsieTcss MmeTapu3nueckm-KOCMUIECKOi Ka-
TacTpodoii?, Tak ¥ HOBAas HayKa — KOHIIOM IpEXHEei — elile
3a[10JIT0 IO TOrO Xe BeybTMHIa C ero «KOHIIOM MCTOPUU UC-
KyCCTBa»!)

! Jra mapasurmMa CTPOUTCS HA MPEATNIOYTEHUN MIPSIMOI UCTUHBI KAKOMY-JTH-
60 MeTO[y, UTO XapaKTepHO JAJs1 HeHOMEHONMOTUY U TUTIMYHO AJist [agamepa.
Cp.: «IIpo6nema mpencrasasercs emy (lamamepy) BCsSKMit pa3 B (opme
HEKOl pyMHUPOBAHHOI albTePHATUBBI ,UCTUHA WM MeTOx, » (Bdtschmann,
O. Beitrige zu einem Ubergang von der Ikonologie zur kunstgeschichtlichen
Hermeneutik // Bildende Kunst als Zeichensystem. Band I: Ikonographie
und Ikonologie. Theorien — Entwicklung — Probleme. 5. Aufl. Koln:
DuMont, 1991, 476. Cp.: «I'epmeHeBTHMKa, UCIIONb3yeMasi B UCTOPUU UCKYC-
CTBa, OTIMYAETCS OT TPAIUIVOHHOJM MHTepIpeTanyuy XyLOKeCTBeHHbBIX
MPOU3BEIEHMIA. B IPOTUBOIIONOKHOCTD UM €€ TIPeAMET — He B CMbIC/IE ITPO-
u3BeIeHus /.../, HO B TIpou3BemeHun camom» (Bdtschmann, O. Einflihrung
in die kunstgeschichtliche Hermeneutik, 9).

2 «<PuTOpMUeCcKas CUTYalVst TeKCTYaTM3UPOBaHHAS BbI3bIBAET K KU3HU CUTY-
auuio kpusucHyio» (Elisabeth Schiissler Fiorenza. Das Buch der Offenbarung:
Vision einer gerechten Welt. Stuttgart-Berlin-Koln: Kohlhammer. 1994, 150).
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Ho B TOM-TO M nmeno, 4TO pyMHBI HE TOJABKO 3a CIUHON
3enyibmaiipa: Kak «MUPCKO¥ MPOPOK» (3TO ero cob6CTBEHHOE
BbIpaskeHMe, XOTS ¥ He OTHOCUTEIbHO caMoro cebs)!, oH
006s13aH ObUT BUOETb CeOS1 He TOJBKO M He CTOJIBKO Haf, OMM-
CbIBAa€MOI U OCYXXZAaeMOil MM CUTyalueil, HO BHYTPU Hee.
OJTO O3HAuaeT, YTO KOHel| U YMUpPaHue, 0 KOTOPOM OH CBUJe-
TeIbCTBOBAJ, KacaeTcsl U ero caMoro — IpsMO U OyKBaJbHO
ILJIS1 HETO 3CXaTOIOTUYECKU.

...JJaBHO GBLIO 3aMeUeHO, UTO U3 PYUH II0CIeBOeHHO 'ep-
MaHMM ObUT BO3LBUTHYT 3ea/bMaiipoBckuii «Cobop»2. Ho Mbl
XOTUM CKa3aTh, YTO O6e3 3TuX coBceM He MeTadopuueckux py-
MH «YTpaTsl cepeauHbl» (M He TOJIbKO) MPOCTO He MOrja Obl
BO3HMKHYTb 3Ta HOBAs SMMUCTEMOJIOTUYECKM-MeCCUaHUCTUYUe-
CKasl IOCTPOIiKa, MMeHyeMasl «<BO3HUMKHOBEHMEM COOOpa».

Wtak, cam 3TOT mMeTOn, Kak BEPHO U YK€ HABHO 3aMeTWI
IuTTMaHH HYXIAeTcsl B pyMHaX, BepHee — B KaracTpodax
U KpU3MCaxX, KOTOPbIle UM Xe (MEeTOIOM) MOPOil M YUMHSIOT-
cs’. DTO He TONbKO OOIIEKYJbTYPHbIE ¥ OHTOJOTMYECKHUE,
HO U IepCOHajbHble U 3K3UCTEHIMabHbIe PYUHBI CaMOTO
3elynbMaiipa — y>Ke Ha YPOBHE METOLOJIOTUY, CIMIIKOM CUJTb-
HOJ U TTIOPOi1 HEM3OEXKHO Pa3pyIIUTETbHOI.

1 Bo BCSIKOM C/Tyuae, He 3KCIUIMIMUTHO. O «MMUPCKUX ITPOPOKax» 3emabMaiip
ynomuHaet B «Kbepkerope mpo ITukacco» (Sedlmayr, H. Der Tod des Lichtes.
Ubergangene Perspektive zur modernen Kunst. Salzburg: Miiller, 1964. S. 63).
2 «/3 Mmpaka Tex JieT U B 3a60Te O MyTSIX COBPEMEHHOI EBPOITbI B3[bIMAETCst
MCIIOJIHEHHBI CBeTa remranabT cobopa» (Bernhard Rupprecht. Vorwort //
Sedlmayr, H. Die Entstehung der Kathedrale, XV).

5Lorenz Dittmann. Stil, Symbol, Struktur — Studien zu Kategorien der
Kunstgeschichte. Miinchen: Fink, 1967. «CTpyKTypHbIif aHaIU3 HYKIAeTCs
B «ITOBPEXKIEHHOM COCTOSIHMM» CBOMX 00bekToB (Ibid., 191). «3emmbmaiip
HAaXOOUT B aHAIM3UPYEMOM UM IpeIMeTe HeraTuB COOCTBEHHOI TeOpUH.
MeToq, MCCIeOBaHUS CTPYKTYPEH U I[EJIOCTEH, a MPeAMET UCCIeOBAHUS —
pacwienen» (Ibid., 193). «JIuiub TorAa MpousBeHeHNe 3aBepIIAeTCs ¢ TOMO-
MIbI0 KPUTUKY, T.€. CTPYKTYPHOTO aHaj13a, KOrJa OHO caMo B cebe — He3sa-
BepiéHHOe, HecoepiieHHoe» (Ibid., 210).
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U ee TpaHCIeHOMpPOBaHKE B hOopMe KPUTUKU CAMOM Kpu-
TUKY, TIOHMMAaHMe ee KaK TOXe «KPUTUUECKOi (HOPMbI» — BbI-
XOJI, M3 CaMOT'0 HaCTOSIIIEr0 repMeHeBTHYecKoro kpyra. Hesb-
351 TIPUITUCBIBATh KPU3UC OPYTUM M BEPUTH, UTO CaM — BHeE
€ro: Bpauu Toxke 6OJIEIOT, a MPOPOKM — ITOUTH BCETa Iopyra-
€MBbl.

He monwko Bena

Wrak, 6ecco3HaTeIbHO 3edjIbMaiip 3alluInajacs C ITOMO-
b0 MIPOLJIOTO0 — Ieper JULIOM «yIpPO3 U HaAeX[, TexHU4Ie-
CKOTO BeKka»! — ¥ ¥MCKaJl MOAIEP>KKM B OTIBITE CBOETO YUUTEIST
JIBOp>KaKa, KOTOPBIV KOrLa-TO MOJIOLOTO BeTepaHa «BeJIMKOi
BOJHBI» 00PaTWJI B MCKYCCTBOBEAUECKYIO BEPY U KOTOPBIN, KaK
Ka3aJ10Ch, MOXXeT COOpaTh BOEOMHO UTOTY SKU3HEHHBIX YCUITUTA
" HAYYHBIX TPYIOB.

W Tem cambiM, nepen HAMM — Ta caMasl «UCTOPUS IyXa»,
KOTOPYIO TIPUMEPHO B CepefyHe CBOei XXU3HU U B CepefyHe
yKe claenyoleii BoiiHbI 3emyibMaiip TpaHCchOpMUPOBAI B UC-
TOPUIO KPU3MCOB 3TOTO XK€ caMoro (3Toro jamu?) ayxa’ U me-
pel MUIOM 3TUX KPU3MUCOB UM 3USIHMIA TaK HY)KHa MMEHHO
«0XpaHa IaMSITHUKOB», BepHee — «ronedenue» (Pflege)
o Hux. Ho, B pesyibraTe, Kak pa3 0 CBOeM ITaMSITHUKE IIPOSIB-
a1 3a60Ty 3ebMaiip, YyBCTBYS, YTO PYMHBI, KOTOpble OH
HaOJTI0IA/I, — He OCTAaBJSIIOT ero: OHM — BHYTPU HETO CaMOro
M BHYTPU €ro TBOpPYECTBA M MM HeJb3$l MO3BOJUTDH IpPEBpa-
TUTbCS B HaArpobue. II03TOMY-TO PyMHBI — He TOJIBKO HAIO-
MMHaHMe, HO M CUMIITOM, CTUMYJI U CUMBOJI.

!Hans Sedlmayr. Gefahr und Hoffnung des technischen Zeitalters. —
Elektrotechnik und Maschinenbau, 75, 1958, 1—7.

2Cm. B «Kunstgeschichte als Geistesgeschichte — Das Verméchtnis Max
Dvoréks» (1949): «McTopust UCKYCCTBa Kak smudaHus abCOMIOTHOIO IyXa
B paspplBax 4YeJOBEUECKOrO J[yxa, MOrPy)KeHHOro BO Bpemsi» (Hans
Sedlmayr. Kunst und Wahrheit. Zur Theorie und Methode der
Kunstgeschichte. Hamburg, 1958, 85).
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MbI IOAUYEPKHYTO Pe3KO UCIIOIb30BaaM HEKOTOPbIE MOTH-
Bbl M TeMbl TBOpYECTBa 3eldjbMaiipa, YTOOBI IMPOM3BECTHU
C HMM TO >Ke, UTO MM >Ke€ MPOU3BOAWIOCh C APYTUMMMU.
Ho He pagu oTMILeHMS, a KaK pa3 pagy 3aBeplIeHNs ero Tpy-
ZOB.

[ToaToMy Tak BaskHO OOpaTUThb BHMMAaHMeE, YTO 3CXATOJIO-
TMYECKMI YpOBeHb IOHMMAaHMSI TPOU3BENEHMS], COINIACHO
3emyibmaripy, — He IOUIeOHUI; TPOIIOJIOrMUsI — BOT KOHEY-
HOCTb MHTEPIIPETALMOHHBIX yCuini! MOXKHO JIM €ero camoro
06paTUTh U «OMBITb», ITIOTPY3UB B KYyIIeJIb €ro k&€ MEeTOMO0JIO-
run?

Abunsl win Hepycaimm! cyThb Ta ke mpobiema, UTO
n Orient oder Rom?, koTopast B ciydyae 3emdjbMaiipa MOXKET
tpaHchopmupoBartbes B Wien oder alles anderes®: U sTo npy-

1 Cp.: «Quid ergo Athenis et Hierosolimis?» (Tertullian. De praescriptione
haereticorum, VII).

2 Strzygowski, J. Orient oder Rom? Beitrdge zur Geschichte der Spétantiken
und friihchristlichen Kunst. Leipzig: J.C. Heinrichs, 1900.

5B oTHOMIEHM BeHCKOI! MIKOJIe MCTOPUY UCKYCCTBA U TEHIEHIINI ee BIus-
HUSI 6e3YCTIOBHO 3aC/YKMBAIOT BHUMAaHMS CIeAYIONIe OTHOCUTETbHO HelaB-
HO OmybGnMKoBaHHbIe TeKCThl: Benesch, O. Die Wiener kunsthistorische
Schule // Osterreichische Rundschau. 1920. Bd. 62. S. 174-178; Von Schlosser,
J. Die Wiener Schule der Kunstgeschichte. Riickblick auf ein Sdkulum
deutscher Gelehrtenarbeit in Osterreich // Mitteilungen des Osterreichischen
Instituts fiir Geschichtsforschung: Ergdnzungsband, 1934; Ettlinger L.D.,
Krenn, S., Pippal, M. (Hg.) Wien und die Entwicklung der kunsthistorischen
Methode. Akten des XXV. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, im
Auftrag des Osterreichischen Nationalkomitees des C.I.H.A., herausgegeben
von Hermann Fillitz und Martina Pippal. Wien: Bohlaus, 1984—1986;
Pozzetto, M. (ed.). La Scuola Viennese di storia dell’arte. Atti del XX Convegno.
Istituto per gli Incontri Culturali Mitteleuropei: Gorizia, 1996; Wiener Schule:
Erinnerung und Perspektiven // Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte LIII,
2004. Wien, 2005; Wood, Ch. S. (ed.). Vienna School Reader: Politics and Art
Historical Method in the 1930s. New York: Zone Books, 2000; Lachnit, E. Die
Wiener Schule der Kunstgeschichte und die Kunst ihrer Zeit. Zum Verhiltnis
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roe — BO3MOXHOCTb OTKa3aTbCsS OT <«WIMU-WIN» B TIOJNb3Y
«HEe TOJIbKO, HO I...».

9TO BCS MONMMBAJIEHTHAs! KOMMYHUKAaTUBHOCTh U PaBEH-
CTBO T0JI0COB (popMMPYeT TOT caMblit TepdhOpMaTUBHO-TPAHC-
bopMaTUBHBIN IUCKYPC, KOTOPbIt MMeHyeTCsT — Bce ele! —
«HayKO¥ 00 MICKYCCTBE».

von Methode und Forschungsgegenstand am Beginn der Moderne. Wien:
Bohlau, 2005; Wiener Schule. Erinnerung und Perspektiven // Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte. Bd. 53/ 2004. Wien: Bohlau, 2005; Rampley, M.
The Vienna School of Art History: Empire and the Politics of Scholarship,
1847-1918. University Park: Penn State University Press. 2014.
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